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Proyecto.

Autor: çngel Faraldo.

T’tulo del proyecto: diario de Cualquiera.

Descripci—n breve: Instalaci—n sonora interactiva para un altavoz y un oyente.

Explicaci—n: diario de Cualquiera toma como punto de partida una colecci—n de textos personales 

(51) que escrib’ en un intervalo de dos meses a modo de diario, con motivo de un cambio de ciudad 

y ocupaci—n. Estos escritos (principalmente en espa–ol, aunque un peque–o porcentaje est‡ en in-

glŽs), han sido le’dos y grabados de forma espont‡nea (a primera lectura) por personas de ambos 

sexos y diferentes pa’ses e idiomas nativos, constituyendo la totalidad del material sonoro presenta-

do.

La instalaci—n se podr’a deÞnir espacialmente como un pasillo vac’o con un s—lo altavoz al fondo, 

a travŽs del cual son reproducidos los 51 textos segœn la posici—n del visitante respecto al altavoz. 

(Subrayo el hecho de que la instalaci—n est‡ concebida para experimentar individualmente, de modo 

que s—lo haya una persona en la sala. Esto es importante no s—lo por los medios tecnol—gicos utili -

zados, sino principalmente por una cualidad espec’Þca de la obra que tiene que ver con lo secreto o 

lo confesional.)

El marco interactivo consistir’a en una l’nea recta imaginaria trazada desde el altavoz (en un ex-

tremo) a la entrada de la sala (en el otro), sobre la cual se mide constantemente la distancia del es-

pectador con respecto al altavoz con ayuda de dos sensores de ultrasonidos (ver m‡s abajo). Esta 

relaci—n revierte directamente en la cantidad de grabaciones que son reproducidas simult‡neamente, 

de modo que en la entrada al espacio sonar’an las 51 lecturas superpuestas, mientras que a unos po-

cos cent’metros del altavoz s—lo permanecer’a una de las voces. Al  mismo tiempo, la distribuci—n de 

las grabaciones a lo largo de la l’nea imaginaria es realizada probabil’sticamente por el ordenador, 

de modo que todas las grabaciones tienen la misma probabilidad de sonar aisladas en el momento 

en que el espectador se encuentra pr—ximo al altavoz, siendo pr‡cticamente imposible que se repitan 

dos distribuciones iguales.

La duraci—n de la obra, sin principio ni Þn, queda supeditada al tiempo que el visitante dedique a 

explorarla.

Conceptos: diario de Cualquiera pretende ser una reßexi—n sobre las relaciones humanas; sobre la 

multiplicidad del Yo y la unicidad del Nosotros. Dicho de otro modo, sobre lo que en m’ hay de los 

otros, y sobre aquello que los otros pueden hallar en m’ como propio. De ah’ el trabajar con textos 
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en primera persona, con un diario, con los temas m‡s cotidianos e ’ntimos al mismo tiempo. De ah’ 

el que los textos sean le’dos por otros, hombres y mujeres de distintas culturas y lenguas.

diario de Cualquiera pretende reßexionar sobre la diÞcultad de escuchar, o sobre el esfuerzo ne-

cesario que constantemente debemos hacer para trascender el o’r  y llegar a una autŽntica compren-

si—n de lo que nos es dicho. Muchos de los textos ha sido grabados por personas que no entend’an 

lo que estaban leyendo y sin embargo su contenido es inteligible para un hispano-parlante. Los tex-

tos han sido deliberadamente grabados a primera lectura, con el Þn de eliminar toda intencionalidad  

en el discurso y potenciar el contenido sem‡ntico de las palabras. La sobre-informaci—n a la que es-

tamos sometidos diariamente, no s—lo por los medios de telecomunicaci—n, sino en todo tipo de es-

t’mulos visuales y auditivos desde las luces de ne—n al hilo musical de supermercado, es sin—nimo 

de ruido en el cual es pr‡cticamente imposible distinguir se–ales aisladas, y cuando lo conseguimos, 

descubrimos con frecuencia que est‡n vac’as de contenido real. Son hiperreales (Baudrillard), una 

barrera ante la cual adoptamos mecanismos de negaci—n, aislamiento y desconÞanza.

diario de Cualquiera es una obra circular. El tiempo cronol—gico es sustituido por un tiempo que 

sucede en espiral. Los diarios siempre presentan esta naturaleza recurrente. Las evoluciones (deve-

nires) siempre conllevan involuciones: l’neas quebradas (Deleuze) con sus repeticiones y contra-

dicciones. De este modo, el ordenador puede alterar el orden cronol—gico de reproducci—n de los 

textos sin por ello alterar sus signiÞcados. Las relaciones sem‡nticas se producen en ambas direc-

ciones.

Estado actual de realizaci—n: La obra presentada se est‡ realizando como parte de un proyecto 

personal en el Instituto de Sonolog’a de La Haya (Holanda). Gracias a ello cuento para su realiza-

ci—n con el asesoramiento de Frank BaldŽ (STEIM, Amsterdam) y el departamento tŽcnico del Insti-

tuto, a travŽs del cual se me permite la posibilidad de trabajar con diferentes sistemas de toma de 

datos. En el momento actual, estoy realizando pruebas con diferentes tipos de sensores y protocolos 

para encontrar el sistema id—neo de recogida y procesado de datos, si bien todo parece indicar que 

el trabajo Þnal se realizar‡ con el protocolo OSC (Open Sound Control) y dos (2) sensores de ultra-

sonidos, que estar’an situados de modo no visible en la propia caja del altavoz, dejando el resto es-

pacio instalativo totalmente libre.

Hasta la fecha actual (20/03/07), se han grabado y editado la mayor’a de los textos segœn los crite-

rios expuestos anteriormente. Asimismo, la implementaci—n inform‡tica para la difusi—n sonora est‡ 

pr‡cticamente completada, habiŽndonos decidido Þnalmente a realizarla en el entorno PureData, ya 

que es c—digo abierto y multiplataforma. 
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Requisitos: El material requerido, si bien no est‡ totalmente deÞnido por los motivos expuestos en 

el apartado anterior, consistir’a en un ordenador con PureData instalado (no importa quŽ sistema 

operativo), un altavoz auto-ampliÞcado (o un altavoz y un ampliÞcador, en su defecto) con dos sen-

sores de ultrasonidos situados en algœn lugar de la caja, y el interfaz elegido Þnalmente para la con-

versi—n de datos. En cualquier caso, todo el material tecnol—gico utilizado est‡ a mi alcance directo, 

con lo que yo  mismo asumir’a dichas necesidades.

El espacio de la instalaci—n deber’a tener entre tres (3) y cuatro (4) metros de largo, y uno (1 m.) o 

uno y medio (1Õ5 m.) de ancho, si bien la anchura podr’a reducirse artiÞcialmente con paneles, va-

llas o algœn otro tipo de gu’a. El altavoz se situar’a en un extremo del espacio, en un de pedestal y 

con iluminaci—n suave. Ser’a ideal si la entrada al espacio instalativo estuviese situada en el extre-

mo opuesto al altavoz.

Ángel Faraldo: Propuesta de proyecto para la muestra de arte sonoro e interactivo (((In-sonora III))). (4/11)



Biograf’a art’stica.

Nacido en 1980 en Ferrol (Espa–a), actualmente cursa estudios de sonolog’a en el Royal Conser-

vatoire de La Haya. Ha estudiado composici—n con Carlos Bermejo y guitarra en el Real Conserva-

torio Superior de Mœsica de Madrid. Ha asistido a cursos de composici—n (L—pez L—pez, del Puerto, 

S‡nchez Verdœ, Halffter, Marco), creaci—n musical con nuevas tecnolog’as (Carles, Chafe, Mai-

guashca, Morales, Ryan...), as’ como de diversas materias relacionadas con la mœsica contempor‡-

nea (Ferneyhough, Huber, Murail...).

Ha estrenado obras en Madrid (musique de l'indiffŽrence [2001] para guitarra, Apropiaci—n [2006] 

para dos recitadores procesados por ordenador, mœsicas pregrabadas y coro de c‡mara), Sevilla 

(Apropiaci—n -versi—n electroacœstica- [2006]), C‡diz (...y el hombre es el azar [2004] para grupo 

de c‡mara) y MŽxico (Narciso ante un espejo c—ncavo [1999], para dos guitarras). Su pieza elec-

troacœstica Talla [2005] fue seleccionada en la 1» Convocatoria de Arte Sonoro para Radio En el 

aire, organizada por la asociaci—n Hablar en Arte (Madrid); es autor de la banda sonora de los cor-

tometrajes Stadt-Fisch (Patrizia Monzani, 2006) y CafŽ Solo (Naiara Seara y Est’baliz A. Ruiz, 

2002)."

Como improvisador (cantante y mœsico electr—nico) ha trabajado en escenarios de Madrid, Sevilla 

y Dresde, con GŸnter Heinz, Eiko Yamada, Ka Dietze, Matthias Schwabe, Miguel çlvarez y Ernes-

to Ojeda, y, de forma continuada, como miembro de GIV (Grupo de Improvisaci—n Vocal, Madrid), 

junto con Cristina Fern‡ndez, BelŽn L—pez, ƒrica Zisa y Eva Barbero. Actualmente trabaja solo 

(voz y electr—nica) y a dœo con la ßautista Yolanda Uriz.

Imparte cursos de improvisaci—n tanto con la voz como con nuevas tecnolog’as (Taller de Impro-

visaci—n, La Haya, desde Diciembre de 2006; La inform‡tica y la improvisaci—n, Sevilla, Mayo de 

2006; Taller de creaci—n colectiva, C—rdoba, Abril de 2006; 1» Jornada de Improvisaci—n Vocal, Se-

villa, Mayo de 2004).
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Cronolog’a de conciertos y actividades (desde 2004).

¥2007-Mar-01. Sara Rodr’guez interpreta Musique de l'indifferŽnce para guitarra. Teatro êtaca, Ma-

drid.

¥2007-Ene-28. Estreno de Musique de l'indifferŽnce a cargo de Sara Rodr’guez (guitarra). Taberna 

del AvapiŽs, Madrid.

¥2006-Nov-28. El coro Magerit interpreta Apropiaci—n. VI Festival de Mœsica Contempor‡nea de 

Tres Cantos.

¥2006-Sep-24. Concierto de GIV con Matthias Schwabe (piano), Eiko Yamada (ßautas), GŸnter 

Heinz (tromb—n) y Ka Dietze (danza). Festival Frei Improvisierter Musik 2006. Blaue Fabrik, 

Dresde.

¥2006-Sep-22. Concierto de GIV. Festival Frei Improvisierter Musik 2006. Blaue Fabrik, Dresde.

¥2006-Jul-08. Concierto de GIV y el tr’o "Miguel çlvarez (guitarra) +  ƒrica Zisa (voz) + çngel 

Faraldo (electr—nica)". Asociaci—n cultural La Cebra Coja, Madrid.

¥2006-Jun-17. El coro Magerit estrena Apropiaci—n. VIII  Muestra de Mœsica Coral Contempor‡-

nea. Fundaci—n ONCE, Madrid.

¥2006-Jun-09. Concierto "Miguel çlvarez (guitarra) +  ƒrica Zisa (voz) +  çngel Faraldo (electr—ni-

ca)". Facultad de Bellas Artes. Universidad Complutense, Madrid.

¥2006-Jun-05. Concierto de GIV. Galer’a CRUCE, Madrid.

¥2006-May-28. Concierto de GIV. La Casa de los Jacintos, Madrid.

¥2006-May-12. Taller para aprendices de mœsica La inform‡tica y la improvisaci—n. Conservatorio 

Profesional de Mœsica Francisco Guerrero, Sevilla.

¥2006-May-11. Concierto de "Miguel çlvarez (guitarra) + Ernesto Ojeda (electr—nica) + çngel Fa-

raldo (electr—nica)". CIMUCC. Conservatorio Profesional de Mœsica Francisco Guerrero, Sevi-

lla.

¥2006-May-11. Primera audici—n pœblica de Apropiaci—n -versi—n electroacœstica-. CIMUCC. 

Conservatorio Profesional de Mœsica Francisco Guerrero, Sevilla.

¥2006-Abr-5,6,7. Taller de Creaci—n Colectiva, impartido en t‡ndem con Marcos Jara. Conservato-

rio Profesional de Mœsica, C—rdoba.
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¥2006-Feb-02. Intervenci—n de GIV en el Festival Hurta Cordel de Improvisaci—n Libre. La Casa 

Encendida, Madrid.

¥2006-Ene-29. Participaci—n de GIV en la sesi—n infantil del Festival Hurta Cordel de Improvisa-

ci—n Libre. La Casa Encendida, Madrid.

¥2005-Nov-26. Concierto de GIV. Aula de Mœsicas, Madrid.

¥2005-Jun-18. Concierto de GIV con el coro Magerit. Iglesia de San Antonio de los Alemanes, 

Madrid.

¥2005-May-28. Concierto de GIV. La Casa de los Jacintos, Madrid.

¥2005-May-1. Participa como ponente en la 1» Jornada de Improvisaci—n Vocal, organizada por 

ProyectoEle. Sevilla.

¥2005-Feb-28. Concierto de GIV con Gregorio Kazaroff (electr—nica). Sala ArtŽpolis, Madrid.

¥2005-Feb-25. Concierto de GIV con Gregorio Kazaroff (electr—nica). Aula de Mœsicas, Madrid.

¥2004-Oct-04. Taller Sonoro (Sevilla) estrena ...y el hombre es el azar.!C‡tedra de composici—n 

Manuel de Falla. Conservatorio Profesional de Mœsica Manuel de Falla, C‡diz.

¥2004-Abr-14. Grabaci—n en estudio con GIV de dos piezas vocales para la obra de teatro Casting, 

de RubŽn Vejabalb‡n y Eva Egido.

¥2004-Abr-13. Concierto de GIV con Gregorio Kazaroff (electr—nica). Sala El Juglar, Madrid.

¥2004-Abr-4. Jam Session con GIV. La Nave, Madrid.

¥2004-Feb-28. Concierto-Tertulia de GIV. Residencia de Estudiantes, Madrid.

¥2004-Feb-26. Concierto de GIV. Aula de Mœsicas, Madrid.
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Notas al programa y textos sobre obras anteriores.

Apropiación (versión para dos recitadores tratados informáticamente, coro de cámara y elec-
trónica pregrabada) sobre músicas de Philippe de Vitry, Rustavi Choir (Georgia), Gidayu (Ja-
pón), Shin-Nai (Japón), Yandé Codou Sène (Senegal), Hamza Shakur (Siria) y música Gelug ti-
betana; con textos de Samuel Beckett.

Apropiaci—n es una suma. Una mezcla aparentemente azarosa. Apropiaci—n es muy posiblemente 

m‡s de otros que m’a. de Philippe de Vitry, de YandŽ Codou S•ne y de tantos otros mœsicos de Si-

ria, Jap—n o el T’bet que aparecen ya en las voces del coro o en la parte electroacœstica. Pero tam-

biŽn es Cage, Feldman y Lucier. Apropiaci—n es de algœn modo mi personal homenaje a la mœsica 

estadounidense Ðo a ciertos mœsicos de aquella tierraÐ. En ella est‡ Silence ("silencio como el que 

existi— antes / ya nunca m‡s existir‡"), I am sitting in a room ("escœchalas / sumarse / las palabras / 

a las palabras / sin palabra"). En ella est‡ Beckett (los parŽntesis).

Apropiaci—n es una resta. Es lo que queda de una mezcla aparentemente azarosa. Lo que est‡ entre 

tœ y yo. Entre ellos y yo (es excesivamente t—pico pensar que es un di‡logo entre esto y aquello, 

oriente-occidente, Feldman-Beckett, sacro-profano, acœstico-electr—nico, solo-coro). Apropiaci—n 

no es en absoluto un juego dialŽctico. Es, como su nombre indica, un robo. Y es por eso muy posi-

blemente m‡s m’a que de otros. O ya m‡s vuestra que de nadie.

çngel Faraldo

***

Como si existir fuera siempre una duda (2004-2006) para dos guitarras tratadas inform‡tica-

mente.

Como si existir fuera siempre una duda es, entre otros posibles, un juego de apariciones. Una con-

tradicci—n. En su origen se hallaba el deseo de inventar una guitarra nueva capaz de funcionar 

mucho m‡s all‡ de los l’mites del instrumento Ðde producir grandes tenutos, de tener un rango 

din‡mico mayor, un espectro arm—nico riqu’simo...Ð con la ayuda del procesado digital de la se–al. 

Y sin embargo los guitarristas s—lo tocan del modo habitual al Þnal. En el resto de la pieza la gui-

tarra es un instrumento de percusi—n, con vocaci—n de Tabla India.

Entonces la inform‡tica se encarga de modiÞcar los espectros de las cuerdas al aire de las guitar-

ras, que ahora y siempre tocan al un’sono, casi una misma partitura, aunque los sonidos que pro-

ducen se completan: suman los 12 sonidos del total crom‡tico. Pero d—nde se sitœa el l’mite entre la 

guitarra Ðel golpe, su resonanciaÐ y su prolongaci—n virtual ÐimaginariaÐ; d—nde termina la madera 

y comienza la m‡quina.
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Como si existir fuera siempre una duda es, entre otros posibles, un estudio de velocidades. Un 

devenir. Nace de una duda: ÀEs el tiempo capaz de tomar diferentes velocidades o son s—lo ilusiones 

creadas por las herramientas que utilizamos para medirlo? La pulsaci—n se convierte en un nuevo 

tiempo pero tal vez es Žste que se convierte en una nueva pulsaci—n. Duplicada su energ’a por el 

un’sono. Golpe Ðpulso, presenteÐ y resonancia ÐmemoriaÐ olvidan su relaci—n causa-efecto y re-

gresa la duda, o al menos se difumina el l’mite.

çngel Faraldo

***

Talla (2005). Electroacœstica.

Talla toma como punto de partida una improvisaci—n con una radio desintonizada, grabada con 

dos micr—fonos y una mesa con salida directa a ampliÞcador y PC. Con el ordenador en el centro y 

los micr—fonos a los lados, enmarcados a su vez por los altavoces, se pretend’a crear un campo de 

acci—n estereof—nico que respondiese a los cambios de posici—n de la radio, creando a su vez aco-

ples con los altavoces y campos magnŽticos con el ordenador. Desde esta grabaci—n original se 

crean varias copias con diferentes procesos de Þltrado y compresi—n, que conforman la totalidad del 

material sonoro.

Hay varios aspectos fundamentales que me interesaba explorar en Talla: uno, el hecho de partir de 

una grabaci—n previa, de un objeto encontrado, para comenzar a extraer de Žl un objeto art’stico 

como si de una roca se tratase (de ah’ la alusi—n al procedimiento escult—rico); otro, el tomar como 

material una improvisaci—n (o una creaci—n humana) de modo que hubiese un componente gestual 

en el sonido electroacœstico resultado directo del gesto f’sico, conservado como esencia de Žste; por 

œltimo, los dos presupuestos previos me condujeron a un campo de creaci—n donde la aplicaci—n de 

un sistema compositivo aprior’stico me resultaba imposible (o en cualquier caso nada deseable), 

apelando casi œnicamente a la escucha como herramienta.

çngel Faraldo

***

A day from my window [12'00 en repetici—n c’clica] (2005). Instalaci—n sonora para sistema 5.1.  

La obra de çngel Faraldo, A day from my window, nace en torno a la idea de las agresiones sono-

ras a las que est‡ sometido el individuo que vive en la ciudad. Estas denominadas agresiones ya 

forman parte de la deÞnici—n de ciudad, donde hoy en d’a es casi parad—jico escuchar algœn sonido 

de la naturaleza y podr’a decirse que  las bocinas, los motores y la mœsica de los coches, las obras, 
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el ajetreo de la gente que va y viene a todas horas e incluso los gritos de los trabajadores a pie de 

calle, conforman la banda sonora de la urbe.

En A day from my window Faraldo ha utilizado como materia prima objetos encontrados (sonidos 

tomados del ‡mbito urbano) apenas modiÞcados, sin apenas efectos. As’, esta pieza est‡ realizada a 

partir de cinco grabaciones hechas a diferentes horas del d’a desde un mismo punto (su ventana) y 

de distinta duraci—n, reducidas a doce minutos, sonando simult‡neamente, pero distribuidas a partir 

de relaciones metaf—ricas entre el tiempo del reloj y el espacio de la difusi—n (5.1), de manera que el 

altavoz central (frontal) coincide con las 12:00. Casi todas estas grabaciones (de 12, 75, 210, 150 y 

285 minutos) est‡n sometidas por tanto a un proceso de aceleraci—n y, en el caso de las tomas noc-

turnas, de ampliÞcaci—n, lo que altera perceptiblemente las cualidades acœsticas de cada una. 

Adem‡s contiene, ubicadas en lugares estratŽgicos, marcas de un minuto, obtenidas mediante cortes 

bruscos sucesivos en las tomas, que funcionan a modo de ruptura de la linealidad. A todo ello se 

suma un incremento progresivo a lo largo de la obra del nivel de reverberaci—n. 

Con el efecto logrado, una atm—sfera enrarecida en la que el receptor percibe una ciudad que se va 

volcando hacia el interior, no deja de ser Žsta una obra pretendidamente ruidista. El conjunto Þnal 

genera una dialŽctica con la realidad urbana ya que, durante la escucha, en tiempo real, es muy 

probable que se mezclen con la grabaci—n las emisiones de ruido. Este di‡logo que se genera entre 

la obra y el entorno del ‡mbito de exhibici—n deviene en una obra abierta y por tanto œnica e irrepe-

tible.

A pesar de la artiÞciosidad que implica la serie de asociaciones numŽricas vertidas en la obra, el 

resultado Þnal se torna familiar al ciudadano, que reconoce su propio entorno. Es de este modo 

como el autor consigue transmitir aquello que, segœn sus propias palabras, es Òel efecto de stress, la 

imposibilidad de vivir  aqu’Ó y el oyente se sumerge en la ruidosa gran ciudad que se cuela a travŽs 

de la ventana. Cualquier ventana de cualquier gran ciudad.

Sonia PŽrez Marcos
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Material sonoro presentado.

a) Improvisaciones a solo* (voz y electrónica)

1 070209 resonadores [4'34]

2 061021 noisegate+compressor [2'45]

3 061126 como una ola [6'55]

b) Composiciones electroacústicas.

4 Talla (2005) [6'49]

5 Apropiación -versión electroacústica- (2006) [5'52]

c) Improvisaciones a dúo* (Yolanda Uriz [flauta] & Ángel Faraldo [electrónica])

6 070222 SimpleSampler [3'22]

7 070210 Resonadores [4'36]

8 070310 DelayGranulator [7'21]

9 Boceto para diario de Cualquiera** [1'57]

* Todas las improvisaciones estás grabadas en directo, sin edición o producción posterior.

**(Esta pista utiliza algunos (5) de los textos utilizados en diario de Cualquiera en una configura-
ción arbitraria, con el único fin de mostrar algunos de los materiales que serán utilizados en la insta-
lación.)
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